T

ORIGENS DEL RENAIXEMENT BARCELONI, per
RaimonD CASELLAS.

L’ obrador den Viladomat.— Coneixements y propensions del mestre.— L or-
dre corinti y» un monument de Setmana Santa.— Sistema fraccionari dels
moduls, segons la «Archilettura Civile» del Bibiena.— Reaccid classicista.—
Edificis y figures.

NCARA hi ha gent devota de les curiositats barcelonines
§/que, quan passa pel carrer del Bou entrant per la Placa
Nova, déona una mirada amorosida a la caseta vetusta de
ma dreta, actualment marcada ab el nimero 8, tot mor-
murant entre llavis : — Aquf, dos sigles enrera, s’ hi estava
el pintor Viladomat... (/—Es un recort pietés que s’escapa,
potser sense voler, d’alguns esperits sentimentals, amichs
de fer constrastar les creixentes civilitats d’avuy ab les casolanerfes d’altres
¢poques. Adhuc hi ha barcelonins que s’aturen un moment en aquells in-
drets de la velluria pera esmentar alguna anécdota del estimat pintor. |Se
n’han contat tantes de la seva vida humil! L'una es aquella del preu que
varen costar els vint quadres de 1'historia de Sant Francesch, tal volta els
més populars de Barcelona. Diu que pera pintar un quadre d'aquells, I’ar-
tista hi passava una mesada y que’ls Framenors li donaven una unc¢a en
peca per cada un, ab admiracié de tota la ciutat. [Vint unces, en vint me-
sos, per vint quadres! Tal mesquinesa semblava una disbauxa que ab prou
feines arribayven a capir els bons barcelonins de I'¢poca, tan encongits per
la miseria privada y publica, que diuen que, en temps de I'Arxiduch Carles
d’Austria, al veure aquell seguit d'Operes y funcions teatrals que a Llotja’s
feyen, exclamaven, espantats :
— Se gasta massa en musiques! ;Se gasta massa en musiques!

(1) La tradici6é popular ve, en aquest punt, confirmada per la noticia que déna en el seu llibre Antonio
Viladomat, el Sr. Fontanals del Castillo, que tan detingudes investigacions va fer en els papers de la fami-
lia del pintor. «Es la casa de la calle del Bou, n.” 8, en que hoy hay un dorador, y que fué reconstruida con
otra»—diu el Sr. Fontanals, parlant de la casa habitada per en Viladomat, en el seu llibre imprés en 1877.
Una inspeccié personal en I'interior del edifici en qiiestié m'ha convencut de que alli, tant per [a manca de
Ilum com per la manca d'espay, no havia pogut en cap temps el mestre tenirhi un gran taller instalat. Al
numero 8 hi tindria I'habitacié particular pera la seva familia y tal volta pels dos aprenents que, segons se
declara en el Plet de 1730, vivien a casa seva. L'obrador funcionaria tal vegada en una de les cases vehines,
reformades més tart, ja que la familia del pintor en posseia una altra, costat per costat de I'esmentada, ahon
un germé de '’Antoni Viladomat hi feya de daurador.
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Perxd, quan sabrien que 's pagaven vint unces, en vint mesos, per vint
quadres... no se 'n deurien saber avenir!

També 's conta que durant la Guerra, trobantse en Viladomat sense co-
lors, per la dificultat de les comunicacions maritimes, no va tenir més remey
que anar cap a Montjuich a cercar terres de la montanya y que, un cop
moltes y clarificades per ell o pels aprenents, les feya servir pera pintar els
quadres. Aix{i 's diu que, per I'excés de terres que va haverhi d’esmercar,
les pintures fetes en aquella tongada d’infortuni li van sortir tan terroses...
i S’en relaten tants d’episodis d’aquells dies miserables que, tot pintant la
desolaci6 d’un poble, retraten la vida y els miracles del nostre pintor bar-
celoni! En certs perfodes historichs, o molt venturosos o molt tragichs, la
llegenda ’s mostra inestroncable, tractantse de personatges populars. Y en
Viladomat, per I’época de tristes aventures en que va viure, es un dels ho-
mes més aproposit pera que la dita de la gent acumuli anécdotes al seu
voltant.

Jo ja sé que avuy formen llegié, ben nombrosa, ben brillanta, els homes
nous que, impulsats ab generosa inquietut perl’ideal d’una vida plenament
urbana, menyspreuen, per puerils y per vulgars, els retrets anecdotichs re-
ferents a les rudimentaries societats d’ahir. Mes, aixis y tot, alguns d’aquells
esperits poch amants de tradicions estantices y anécdotes pintoresques, es
probable que experimentin, per lo que’s relaciona ab I’obrador d'en Vilado-
mat, certa curiositat, no enterament aixuta de tendresa, si tan sols se paren
a reflexionar que en aquest cas nostre, com en tants altres, les benvolgudes
modernitats reposen sobre ronechs sediments de casolanes incipiencies. Les
ciutats ideals que avuy major estimul ens promouen ab llur complexa y
afinada civilisacio, han tingut humil origen en senzilles aglomeracions vehi-
nals. Y adhuc les més perfectes y enginyoses institucions, hem de pensar
que son filles de primitius organismes, ben mingos y barroers. Perxo es que,
si volem veure ’Is lligams que uneixen la nostra anima del actual moment
ab I’anima d’altres dies, no 'ns es licit preterir, per miserids y casola que’ns
sembli, un nucli inicial de cultura com 1'obrador d’en Viladomat, primer
centre artistich que apareix en les aubades indecises del nostre renaixement
modern.

Perque... aquesta es la veritat : tant o més que d'un taller de pintura,
aquell obrador ofereix tots els aspectes d’un veritable cenacle, ja que d’ell
varen sortir els humils apoOstols que de bell nou havien de sembrar, segons
els estils del temps y el poder de les propries forces, I'idea d’art, ja esventada
del esperit publich a causa de grans adversitats. En dfies llunyans y menys
calamitosos, ja n’hi havia hagut, a Barcelona, de manufactures pictoriques,
prou actives y notables. A mig sigle catorze, per exemple, haviem tingut la
del mestre Ferrer Bassa, aon se pintava pera la Casa Reyal, pera la noble-
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Coleccid-Casellas.

Fig, 1.~ Casa nimero 8 del carrer del Bou de la Plaga Nova, habitacié particular d’en Viladomat. — Dibuix de D. Baixeras V.

7. — Institut d' Estudis Catalans.
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sa y pera grans monestirs. Poch després, els germans Serra reprenfen en
gran escala 1'antiga industria del mestre, donant a llum monumentals
exemplars. Darrera d’aquella, va aixi meteix florir la manufactura d'en
[Llufs Borrassa, que fins al cor de Castella exportava les seves hermoses tau-
les. Y durant bona part de la centuria quinzena, la familia dels Vergos es-
campava per la ciutat y pel pla de Barcelona les sumptuoses produccions de
la seva empresa artfstica... Per® el taller d'en Viladomat es una altra cosa,
una cosa més complexa, y socialment més interessanta, que aquelles manu-
factures del goticisme catala; perque el taller del mestre del carrer del Bou,
ademés de centre de treball actfu, ademés d’obrador ben proveit d’encar-
rechs de pintura, es el primer nucli docent, es la primera academia cone-
guda a Barcelona, aon se dongui ensenyanca técnica en diversos rams de
les arts grafiques y plastiques.

Perxd es que en Viladomat, al aixecarse coratjosament, I'any 1739, con-
tra les restriccions ignominioses del Colegi de Pintors barcelonins, que li
impedien tenir deixeples y aprenents y li privaven de treballar lliurement
pel publich, no sols combatfa en pro dels profits llegftims que la professi6
de pintar li reportés, sino que alhora defensava el dret d’educar les genera-
cions novelles y protegia la cultura del pervenir (). Y es que’s pot assegurar
que tota la joventut de 1'época, fos quin fos el cami d’art que volgués em-
pendre : pintura, estatuaria, exornacié arquitectdonica o industries decora-
tives, havfa passat per les mans del mestre. Ell meteix, durant el Plet es-
mentat, cita els noms d’una dotzena de pintors barcelonins (2) que han estat
deixeples seus, entre ells en Manuel Tramullas, que era el qui més tart, en
companyfa d’en Francisco, son germa menor, havia de succeir an en Vila-
domaten el magisteri d’art a Barcelona. Tota la generaci6 de pintors d’aquell

(1) Explicitament ho declara aixis el propri Viladomat en el capitol 20 de la Réplica del Plet de 1730,
aon fa dir al seu advocat :

«20, Otro si dize : que hablando de los aprendizes y mancebos de la segunda accepcion referida en el
capitulo 18 (deixeples o alumnes de dibuix o de pintura, propriament dits) parece equivocacion intolerable
dezir que no pueden tenerlos Viladomat y los demas licenciados, pues a cualquiera le compete el derecho y
facultad de ensendr y comunicar lo bueno que sabe a la persona o Personas deseosas de aprenderlo y que
bien le parecieran, teniéndolas en su casa o fuera de ella; mayormente no hallandose dicha facultad res-
tringida, y tal prohibicion no se induze ni puede inferirse de cldusula alguna del Real Privilegio de la erec-
cion del dicho Collegio de Pintores, y es Verd,» (Arxiu del Reyal Patrimoni.-Nim. 3-A, a.)

(2) «21. Otrosi,dize que, en virtud de dicha facultad natural (la d’ensenyanga) Antonio Viladomat, aun
antes de ser licenciado (ho va esser I'any 1722) y desde que los ha ensefiado de dibuxar o bien de dibuxar y
pintar a diferentes jovenes como a Antonio Ferrer, oy licenciado, a Marco Dumele que habitava en la mis-
ma casa de Viladomat, a Manuel Tramullas, hijo de licenciado, a Francisco Saladrigas, hijo de Pintor, que
ha algunos afios que habita en su misma casa; a Nicolas Minguet y otros; y no menos a muchos jovenes
hijos de Maestros Pintores Colegiados, como a Joseph Loyga, hijo de Joseph Loyga, Colegiado, a Felix Ca-
banas, hijo de Joseph Cabanas, Colegiado, a Pablo Rossell, hijo de Pablo Rossell, Colegiado, a Franco, Vi-
ves, hijo de Joseph Vives, Colegiado, a Pedro Casanovas, hijo de Juan Pablo Casanovas, Colegiado, a Felix
Nogués, hijo de Melchor Nogués, Colegiado, los quales todos practicavan el arte del dibuxo y de la pintura,
a fin que fuesse este el de su propia profession. (ldem, Ibidem.)
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perfode—1720 a 1745—va sortir del taller del mestre... ¢D’on havien de
sortir, si en dies de tenebra tan obscura era aquell I'Gnich indret dela ciu-
tat aon apuntava una guspira de llum?

Adhuc pot assegurarse que, en mig de I'anulacié que dominava en les
esferes de I’intelecte, com en totes les demés, unicament les destinacions ar-
tistiques mostraven, mercés an en Viladomat, una mica d’esperanca. Lo
restant era tot mort. La foscuria mental que en el llarch transcurs de la
nostra decadencia politica, civil y comercial s'anava apoderant de Barcelona,

N v
)'Ilq.‘ 1ie l

iilll']t‘x. q
*‘I*lﬁ L o r—:”
f' @%‘?*ﬁﬁ::ﬁ""":’-7‘3'}- gl o
LAl T P - LA,
n _ta e - ‘ ! \

-

Fig. 2.-Dibuix d'en Viladomat.

s’ havia acabat d’espessir desde la caiguda de la ciutat als peus del primer
Borbo. Suprimida o exilada la vella Universitat; restringits, limitats fins
a l'escarni, els estudis elementals; introduida a la viva forca la llengua cas-
tellana en un poble que apenes la comprenia, no té pas resd’estrany quela
més absoluta de les inepcies se fes senyora de la ciutat. El proposit era ma-
tar I’anima barcelonina, y els poders publichs no hi varen planyer les més
tiraniques, les més odioses de les Reyals Resolucions pera deixarla anihila-
da. Volien un poble ben sotm¢és, esclau, y pera sotmétrel y esclavisarlo del
tot, el cam{ més breu era castrarli enterament 'esperit. Y la castracio va
ferse, tal com era projectat. Tot lo que va donar de si ’l pensament de Bar-




_;H ANUARI DE L’INSTITUT D ESTUDIS CATALANS : MCMVII

celona durant la primera meitat del sigle xvii, va esser estulticia pura. La
historia del pafs jeya sota 'l vergonyés domini d’uns chroniconistes que fal-
sejaven les passades gestes ab les més ridicoles invencions. La literatura
estava entre les mans pecadores d'uns prosadors y uns versaires que ni ab
les formes més grolleres y intrincades consegufen disfrecar la propria vacuitat.

Pero I'etzar va voler que, en mig de tan gran miseria, assolissin les arts
grafiques més fortuna que les lletres. Un home per naturalesa ben dotat,
extranyament nascut en aquell herm com una planta esgarriada, possefa
prou for¢a d'atraccié pera reunir al seu voltant una colla de deixeples que,
si no varen tenir suficient geni pera infantar un artexcepcional, havien, no
obstant, de preparar, pera la societat barcelonina de la segona meitat de la
centuria divuitena, un ambient artistich que fes més decorosa 1I’existencia
privada y publica. Quasibé miraclesembla lo que va conseguir en Viladomat
en mig de tal marasme, de tal immovilitat sinistra... Fer acudir a I'entorn
seu a totsels estudiantsd’art del’¢época, finsels fills dels meteixos adversaris,
dels meteixos perseguidors! Perque, es un fet digned’anotarse que la meitat
dels deixeples que en Viladomat esmenta en el seu Plet, per haverlos ense-
nyat els rudiments de pintura, son fills de Mestre Colegiat. Es a dir que hi
havfa, en semblants dfes, pintors vells que, com a pares gelosos li encoma-
naven I’educacié pictorica dels fills, perd com a Mestres del Colegi li proi-
bien tenir alumnes y aprenents... Es un contrassentit que tinicament s’ex-
plica per ’egoista aberracié en que, en tals temps d’insolita decadencia,
havien vingut a raure les institucions gremials.

Mes, no’s cregui que tot se redufs a treballs pictorichs en el taller del
carrer del Bou, ja que, ademés dels deixeples que tiraven per pintor, diu el
propri mestre en el seu Plet () que’'n va tenir moltisstims que aprenfen de
dibuix pera esser un dfa brodadorsyargenters, y altres arquitectes, lo qual
significa que també 'n tenfa que volien, ab el temps, fer d’esculptor, perque
arquitectura y esculptura, la major part de les vegades, constitufen aleshores
un ofici unich, una sola professi6. Y, a ratlla seguida, encara afegeix que,
apart d’aquests, en va ensenyar molls altres de deixeples que, sense haver
de menester el dibuix pera la facultat que’s proposaven empendre, n’apre-
nien com a disciplina de cultura, com a ornament de 1'esperit.

Pera explicarse plenament tal afluencia y tal varietat d’alumnes, s"ha de
tenir en compte que en Viladomat ab molta rad passarfa, als ulls dels seus

(1) Capitol 21 de la Réplica, ja citat :

&.....y a mas de estos, ha tenido Viladomat otros muchissimos Discipulos de dibuxo que han parado en
Bordadores, Plateros y arquitectos, y aun otros muchos que han professado otros oficios y facultades que no
necessitan del dibuxo, lo que ha executado con toda la acquiecencia del Col-legio de Pintores ysin contra-
diccion alguna, como negar no lo puede el sindico (el sindich del Colegi) respondiendo bajo juramento,
y en otra manera se justificard, y es Verd, publico y notorio.» (Arxiu del Reyal Patrimoni. - Nim. 3-4A, a.)
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contemporanis, per una autoritat excepcional en materia artistica, sobre tot
desde allavors que’l varen veure alternar ab els artistes extrangers que for—
maven el seguici de I'Arxiduch Carles d'Austria. ;No havia estat el meteix
Ferran Bibiena, celebritat universal d’aquell temps y capitost dels artistes
grafichs vinguts aquf ab I'Ar-
xiduch, el qui havfa ensenyat
an en Viladomat la ciencia de
la perspectiva y I'ornamenta-
litat arquitectonica (V7 Ade-
més de lesinnates facultats pic-
toriques, superiors, en la seva
¢poca, a les dels mestres de tot
Espanya, segons la dita d’An-
toni Raphael Mengs, el gran
oracle estétich y técnich de la
segona meitat del sigle xvir (2,
tothom a Barcelona deurfa re-
coné¢ixeren el pintor del carrer
del Bou, nosols prou coneixe-
ments en perspectiva y en ar—
quitectura grafica, sino prou
experiencia y prou saber en al-
tres branques tedriques y prac-
tiques, pera exercir ab compe-
tencia la pedagogfa d'art. Y

Fig. 3. - Retrat de Ferdinando Galli Bibiena. aleS €S com, tenint encom pIL‘
I’ ignorancia crassissima de

{Reduccio del gravat que figura en la portada de la seva obra Architet-

G Civtie ) I’'época y del medi en que va

viure en Viladomat, s’han vol-

gut anotar en favor seu certes nocions d’historia artfstica, certes noticies de
noms de pintors famosos, com a cosa inusitada a Barcelona en aquells temps.

(1) «Con motivo de haber llegado a Barcelona Fernando Bibbiena sirviendo al archiduque Carlos, le
ensefi la arquitectura y perspectiva, que possefa con la inteligencia que es notorio.» —CeAN BERMUDEZ :
Diccionario Histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Espaiia. -Volum V, article «Vila-
domat».

(2) «Constame por relacion del Difunto Don Manuel Tramullas, acreditado Pintor de esta Ciudad, que
halldndose de trdnsito en Barcelona Don Antonio Rafael Mengs, le acompaiié aquel al claustro del convento
de PP. Observantes de San Francisco para ver los cuadros de la vida de este Santo, pintados por Viladomat;
y habiéndolos considerado con mucha reflexion, preguntd, sen que afios fué su mejor tiempo? se le respon-
di6 que desde el de 1700 hasta cosa de 1740; y entonces dijo redondamente : fué el mejor pintor que {urvo
Espaiia en su tiempo. Replicdle Tramullas nombrandole varios espafioles y extrangeros, que entonces tenian
crédito en la Corte; pero le atajé Mengs, diciéndole : sMe cree V. m. & mi 6 no? — (Actes de la Escola de
Llotja, 27 Diciembre 1803.—Oracién del académico Dr. D, Joseph Farriols.—Barcelona. Imprentade Fran-
cisco Suria y Burgada, Impresor de S. M. 1803.)
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Tals s"han aduides, per exemple, algunes cites d’autors universals que posa
en boca del seu advocat, en el decurs del Plet contra el Colegi de Pintors
barcelonins. En el fervorés alegat que fa en prodel dretinviolable de difon-
dre I’ensenyanca artistica y d’educar la joventut contemporania, pregunta
en Viladomat als prohoms del gremi si, en el cas de que vingués a residir
a Barcelona un gran pintor, famdés al mén per les seves obres, també li pri-
varien de tenir deixeples, pel sol fet de no esser Colegiat. Y, aproposit de
grans mestres extrangers, no sols esmenta, com s’'havfa fet abans, algun
pintor de I'antiguitat helénica (V) sino que cita a Miquel Angel, a Rubens y
fins a Lucca Giordano, un seu contemporani, com qui diu (2. Mes, sem-
blants noms en boca d'un pintor, que havem de suposar culte, tant per
I’obra que ha deixat com pel magisteri que va exercir, no deuen causar la
més minima estranyesa. Els qui de tal erudicié fan gran suposit, obliden
indubtablement que en Viladomat deurfa saber de cor I’Arte de la Pintura
d’en Pacheco, impresa I'any 1649, y sobre tot El Museo Pictérico d’en Palo-
mino, obra completada I'any 1724 ab la biograffa dels pintors y esculptors
ilustres, tant espanyols com extrangers. Adhuc el prestigids concepte en
que en Viladomat sembla tenir a Lucca Giordano, podrfa creures degut a
influencies d’en Palomino, qui dedica elogi sobre elogi al pintor hispano-
napolitd y confrare seu, fins a I’extrem de justificarlo en els majors dels seus
desvaris.

De totes maneres, es probable que inicament en aquell periode de barro-
quisme triomfant, se li acudis a un home ple d’equilibri, com era en Vila-
domat, citar a Lucca fa presto al costat de Miquel Angel y Rubens.

S’ha de presumir, per altra banda, que de grans pintures extrangeres, en

(1) Potser en certs documents oficials firmats pels pintors de Barcelona, seria consuetut esmentar, quan
vingués al cas, algun pintor grech, ja que en una peticié a Felip II, feta en 1596, el gremi diu lo segiient, en
lloanca del art de la pintura : «requereix tan ingeni y intelligencia que ab molta gran rahé que ha—com a
— Heroes famosissims foren per ella celebrats los Ubal (#), Apelles, lo docte Zeusis y altres molts pintors...»
(Arxiu Municipal de Barcelona. - Ordenacions y Crides de 1595 a 1602. - Fol. 153 y segs.) Si no 'n retreuen
cap més altre, baldament fos d’esma com’ aquests, tal volta es perque se’ls acaba 'l repertori de noms céle-
bres. Y aixo fa suposar que aquells pintors barcelonins desconeixien les obres dels escriptors castellans del
sigle xv1, tractadistes de coses d’art o traductors dels autors italians que de tals materies escrivien. Perque...
si haguessin conegut sols I'existencia dels grans mestres del Renaixement, ¢no haurien anomenat a Leo-
nardo, a Raphael, a Buonarotti?

(2) Vegis aquest capitol de la «Réplica» esmentada, en el que en Viladomat fa gala del seu esperit
ironich:

«23. Otro si, dize que, supuesto lo referido (les pretensions del Colegi) si llegado el caso de que se en-
contrasse en esta Ciudad algun Pintor de grande habilidad y sin comparacion mayor que todos los Cole-
giados, o bien viniesse a ella algun Pintor extrangero tan grande como el mismo Apeles, Parrassio, Miguel
Angel, Rubens o Jordan u otros a estos semejantes y quissiessen pintar y hazer su residencia en la misma
Ciudad, no es dudable que habrian de passar por los exdmenes y tomar su licencia, pero si se les prohibia
la ensefianza e instruccion a la Juventud en tan supremas habilidades, a mas que fuera cosa ridicula, ex-
trafa y disonante, es mas que evidente que seria dicha prohibicion contraria a la utilidad y bien publico,
pues quedaria esta Ciudad y aun los Reynos de Espaiia, defraudados de los Discipulos de tan grandes Pin-
tores, solo por los respetos y atenciones de el Col-legio, y es Verd.» (Arxiu del Reyal Patrimoni.-Num. 3-A,a.)
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Viladomat non'hauria vistes may, per la senzilla ra6 de que, ni a Barcelona
ni en lo restant de Catalunya, n'hi havia. Havent coincidit el Renaixe-
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Coleccio-Casellas.
Fig. 4. - Decorat escénich representant una plaga forta assetjada. ~— Dibuix d'en Bibiena, Aiguafortd’en Abati.
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ment italich ab la nostra perdicié politica y social, Catalunya va restar anu-
lada pera I'intercambi d’obres d’art, y els Raphael y els Ticiano, aixi com
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els Rubens y els Van Dyck, que emprenien ¢l cami d’ Espanya, anaven a
parar a les iglesies y als palaus de les terres castellanes. Tot lo més que aquf
tinguéssim, eren copies, copies dolentes d’altres copies detestables fetes pels
pintors locals de la nostra decadencia, ademés de Guidos y Marattas, Dolcis
y Sassoferratos de tercera o quarta ma. Tal, per lo menys, se desprén de les
galerfes particulars dels coleccionistes barcelonins, organisades ab les des-
pulles de la crema dels convents. Perxd es que quan, per I’ocupacié fran-
cesa de principis del sigle x1x, les noves autoritats de Barcelona varen pro-
jectar establir un Museu de Pintures pera la ciutat, no’s va arreplegar, que
se sapiga, cap obra de pintor famés. En Joseph Flaugier, que durant |’ocu-
pacio exercia entre nosaltres de veritable dictador artfstich, va comencar una
rassia de quadres y quadrets pels convents y cases religioses, perd, segons
sembla, lo millor que hi va trobar varen esser pinturesdel pafs, probablement
dels Juncosa (V).

Mes, si el nostre Viladomat, per no haver sortit de Catalunya en sa vida,
no havfa pogut veure obres d’aquets pintors universals que cita, es segur
que, poques o moltes, les coneixerfa per les reproduccions de I'¢época, Jami-
nes, aiguaforts, gravats... Adhuc s’ha dit (2) que en la seva jovenesa s’ha-
via inspirat en una reproduccié del c¢lebre Devallament de Rubens pera fer
un quadre d’igual tema, en el qual tot lo que 'l gran original d’Anvers ofe-
reix d’esperit fastuds, d’exuberancia flandresa y de grandiosa revolada, el
pintor barcelon{ va substituirho per sentiment mfistich y etnicisme catala.

Mes, en tesis general pot afirmarse que no es solament aquell quadre pri-
micial el quin revela tals cardcters, sino I’obra entera del pintor, pertanyi
a la seva joventuto a la seva maduresa. Representeuvos una linia més atenta
a la correccio6 de les veritats usuals que a I'impensada maravella dels grans
estils; imagineuvos una disposicié metodica, senzilla y poch movimentada;
figureuvos, ademés, un color sobri y harmonich, curiosament variat o pesa-
dament terrds, segons els passatges y les époques, després, poseu tot aixé al
servey d’un art sincer, ingenuu, que si per un canté s'inclina a un sentit
catalanesch ple de sensatesa y d’equilibri, per I'altre s’enlaira cap a un es-
perit religiés que a voltes arriba al misticisme... y tindreu quasi definida la
caracteristica estética d’en Viladomat, no exenta de gracia en molts moments.
Aixf se 'ns presenta, per lo comu, el nostre pintor, en lo que té d’espontani,
d’original, d’autogénit, per dirho en una paraula, y sien quines sien les
corrents externes que sobre d’ell puguin influir. En les obres de joventut,
en les pintures de la Convalescencia, e. gr., se veu clarament que més aviat

(1) Déna llum sobre aquesta materia, el Diari del P, Ferrer, Barcelona Cautiva.

(2) FonrtaNALs DEL CasTILLO : Antonio Viladomat, ps, 104 y 105. (Aquest llibre, extranyissim perla seva
critica y extranyissim per la manca de coordinacid y estil, ja havem dit que, en lo tocant a biografia, esta
molt documentat.)
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contribueixen a I'incipienta formacié del seu temperament certs aspectes
locals, lletjos y tot, del espectacle que 'l volta, que la depuracié d’exemples
exteriors (1). Després ja va esser altra cosa. Perque, adhuc prescindint de les
indubtables ensenyances pers-
pectivistes y arquitectoniques
R e R T M T e d’en Bibiena, es evident que,

RIS
5 L] t!')
K =X

EUER T - e TN ORI més tart 0 més aviat, alguna
2 o i R cosa de fora va empeltarseli,
en lo relatiu a maneres figu-
ratives y expressives, a idea-
litats de forma, a subtileses de
color, es a dir, a modalitats
especialment pictoriques. En
diferents quadres del millor
temps del pintor, els de |'his-
toria de Sant Francesch, per
exemple, es perfectament facil
observarhi, fins a través del
immanent sentit barcelonf,
certs tirats, certes escapades
vers sentiments y formes d’un
aire més universal que, si pel
cayent gracios y la forma de-
purada d’algunes verges sem-
bla italianisant, en altres tipus
de gentdel poble y en determi-
nats episodis costumistes sem-

ik R ot bla neerlandés, aixi com pren
Fig. 5. - Mater Dolorosa. — Dibuix d’en Viladomat. accents francesos en L‘]S retrats

y en algunes escenes senyori-
voles de temes contemporanis.
Y lo meteix que en les pintures, succeeix en molts dibuixos, croquis y estudis
de cartera, alguns dels quals se reprodueixen en aquestes planes (). Tal capet
de Verge, plorosa y adolorida, fa ’efecte d’un Guido Reni catalanisat; tal
testa de pastor o home del poble, iluminada de baix a dalt, evoca recorts

(1) Unicament als primers temps del pintor déu referirse en Cedn Bermudez, quan escriu : —«Se puede
decir de Viladomat lo que Ciceron decia de Veleyo Patérculo, que todos lus progresos que hizo en el arte
se los debid solamente a si mismo, pues los maestros que tuvo no le ensenaron otra cosa que moler colores
y preparar lienzos.» Diccionario Histérico de los mdas ilusires profesores de las Bellas Artes en Espana.—
Volum V, article « Viladomat».— Si la carencia de mestres se referis a tota la vida del pintor, mal se compa-
ginaria lo afirmat ab les ensenyances d’en Bibiena, de que déna noticia el propri autor castella,

(2) *Per relacio del difunt mestre D. Lluis Rigalt (1814-1804), sabem que dels dibuixos fets per en Vi-

8.— Institut d"Estudis Catalans. 8
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de Honthorst, y tals retratets y escenes de personatges coetanis aparenten
tenir més o menys semblanca ab algunes figures dels Champaigne o del vell
Cochin. Potser, tot plegat, les reminiscencies esmentades no sien altra cosa
que’ls aires de familia, o la fisonomfa general que déna 'l temps a les ma-
nifestacions d un meteix perfode... Perd, quan se posen en compte les no-
cions que 'l nostre home tindria dels grans pintors per medi de la lectura,
y de llurs obres mestres per medi del gravat..., quan un pensa, sobre tot,
en la comunicacié personal que va tenir dels trenta als trenta dos anys ab els
artistes cosmopolites que servien a I’Arxiduch, ja no apareix el pintor bar-
celonf tan verge, tan pur d'influencies forasteres com s’ha volgut suposar,
igual que si semblant virginitat constitufs una gloria artistica o una insignia
de patriotisme local.

Durant el temps que en Viladomat va passar ab 1'escendgraf Bibiena
aprenent de perspectiva y d’estils arquitectonichs, podria apendre moltes
altres coses entre ’Is demés artistes que seguien a I’Arxiduch. ¢No hi havia
entre ells el napolitda Vaccaro, pintor de la Reyal Cambra (V) y retratista del
princep y-de la seva gentil muller? ¢No figurava igualment en el reyal se-
guici I'esculptor alemany Corrad Rodulf, artista també de Cambra (?) que
tenfa punt en titularse deixeple del Bernini y havia estudiat a Italia y a Pa-
ris? Es clar que ni 'l pintor Vaccaro ni I'esculptor Rodulf ni el meteix ar-
quitecte y escenograf Ferran Bibiena estaven dotats per la natura de les
excepcionals facultats artistiques que de naixenca posseia en Viladomat.
Pero, aixis y tot, aquells artistes extrangers, si no duyen genials endevina-
cions, duyen altres coses que eren cabalment les que mancaven al nostre
Viladomat : exemples exteriors, aires de fora, comunicacié cosmopolita,

ladomat, primerament varen pertanyer, els uns al seu fill Joseph (1727-1786) y els altres an en Manuel Tra-
mullas (1715-1791). Tant aquests dibuixos com aquells varen esser piadosament recullits, a ultims del sigle
xviu, per en Pere Pau Montana, Director de les escoles de Llotja qui, pensant destinarlos a aquelles classes,
els va conservar fins a la seva mort, ocorregnda I'any 1803. - Mes tal proposit no's va cumplir, y després la
coleccié tornava a disgregarse. Uns exemplars, [a majoria, anaven a parar en poder del metge coleccionista
Dr. D. Joan Ramon Campaner ( primera meitat del sigle xix), qui va ferlos figurar, enquadernatsen un al-
bum, a la seva galeria artistica del carrer de ]a Canuda. Y els demés dibuixos passaven a mans de 'antich
professor de Llotja Pau Rigalt (1778-1845) que es el qui ha tramés, de pare a fill, I'historia de la coleccié,
aixi com tants altres fets relatius als anals de I'art barceloni. - Desde fa 10 0 12 anys, la coleccié torna a
veures reunida, ja que 'autor d’aquest estudi ha adquirit dels Gltims possessors a que s'ha fet referencia,
els respectius exemplars : els uns dels senyors Valls, hereus del Dr. Campaner; els altres, de D. Agusti Ri-
galt, i'tim individuu d’aquella dinastia de pintors. Avuy, Illevat de dos exemplars que conserva la familia
del Sr. Marti Cardenas, |'autor creu tenir aplegats tots els dibuixos, coneguts, del insigne pintor barceloni,
ja que també ha ingressat en ses carteres algunes peces disperses, com dues composicions, I'una en colors
y I'altra en blanch y negre, que havien format part de I’antiga coleccié Planella,

(1) EI Sr. Carreras y Bulbena, en el seu documentadissim llibre Carlos d'Ausiria y Elisabeth de Bruns-
wich a Barcelona y- a Girona, publica la curiosa llista, en part biografica, del personal artistich afecte al Ar-
xiduch, entre el qual s"hi compta el pintor napolith Andrea Vaccaro, autor dels retrats dels princeps, con-
servats pel actual comte de Belloch y reproduits en aquell llibre.

(2) CeAn BermUpEez: Diccionario Histéorico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artesen Espaiia.-
Volum 1V, article «Rodulfo».
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universalitat de coneixements tedrichs o practichs... Y tal varietat de nocions,
tal renovacié d’idees, no cal dir si havien d’aixamplar eficagment les pers-
pectives intelectuals d’un pintor que, ab tot y no haver sortit may del seu
pafs, estava destinat a ensinis-
trar els seus compatricis en els
més diversos rams de les arts
grafiques.

La veritat es que, part ab
ensenyances apreses, part ab
intuicions originals, el mestre
barceloni se’'ns presenta prou
armat de totes armes, consi-
derant, sobre tot, I’enderreri-
ment del lloch y del moment
historich, pera professar, ab
profit de les generacions futu-
res, el seu apostolat estétich.
Perque, si una cosa pot asse-
gurarse ab totes les probabili-
tats de la certesa, es 1'eficacia
de I'’ensenyanca donada peren
Viladomat. Tot indueix a fer
Foilh pensar que va esser dcc'isiva

I'influencia que, tant les idees
imperantes com les practiques
seguides en el taller del mestre
del carrer del Bou, varen exer-
cir en les destinacions del art
local, lo meteix en el concepte de la figura humana que en els dels aspectes
naturals y constructius. Son resultancies quasi palpables, que encara avuy
es possible demostrar y ferles sentir. Desde ’instauracié d’aquell centre téc—
nich, esdevinguda sobre ’lsanys 1720 0 1721, es facil observar com comenca
a insinuarse una orientacié novissima que prompte anird mudant la major
part de les formes estilades en les tristes etapes immediatament anteriors.

Es tan notable el cambi que desde allavors s’ opera en materia d'inicia-
ci6 artistica, que durant els regnats de Ferran VI y Carles III deixara
ostensibles rastres en multiples manifestacions de la nostra imatgerfa y dels
nostres monuments. Una reacci6 classica, presentida en totes les esferes del
pensament universal, vindra també a rectificar la rimbombancia prosaica,
les barrabassades ignoscentes, ¢l desenfré infantivol, la vacuitat inflada del
barroquisme local. Fins els menys enamorats dels cinons de Vitrubi, fins

Coleccio-Casellas.

Fig. b. - Testa de pastor adorant? — Dibuix d'en Viladomat.
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els menys amichs de pragmatiques classicistes, es probable que hauran de
veure satisfets com, a través d’un art infinitament més sabi, més subtil y
complicat, prenen les manifestacions barcelonines una apariencia mésclara,
m¢s fina, més selecta o de més bon gust, per dirho ab un mot de 1'época
que, segons en Menéndez y Pelayo, ja denuncia l'incipiencia de futurs sub-
jectivismes...

Y no es pas que 'l nostre barroquisme s’ anuli completament y per sem-
pre, ab el magisteri d’en Viladomat. Lo que fa es alterarse en virtut de for-
mules provinentes de I’antiguitat y més o menys averiades pel Renaixement
italich, que aquf no havien arrivat may a complet desdoblament ni a ple-
nitut de sistema. Estava tan arrelaten la nostra decadencia el barrogquisme,
que, lluny de poderse arrencar del tot, rebrotara constantment baix aspectes
ben impensats y diversos, entre ells els vinguts de Franca ab etiqueta rococo.
En compte de morirse, conviura ab les modes classiques, deixantse per elles
modificar. Y entre fluctuacions y dalts y baixos, les formes borrominesques
y churrigueresques subsistiran, més o menys modificades, a través del temps
sempre a punt de tornar a treure el cap engallardides, com va succeir a
final de la centuria, durant el regnat de Carles 1V, y adhuc al sigle xix,
passada la tongada neo-romana d’en Flaugier. Perxo es d'agrair an en Vi-
ladomat la direccié classicista impresa a unes ensenyances que, durant prop
de quaranta anys, varen fer més afinades, més cultes, més correctes les obres
grafiques y plastiques del nostre pafs.

Pera donarse ben be compte de I'influencia exercida en tal sentit pel
mestre de Barcelona, no hi ha com estudiarla en els exemples que’'ns ha
deixat, de composicié arquitectonica, sens dubte més probatoris que 'Is de
figura humana, més demostratius, més fidedignes, ja que, merceés a llur
grafisme exacte, son els que menys poden induirnos a fantasioses divaga-
cions. Es una cosa tan clara el cambi operat en formes d'arquitectura, que
la pot veure tothom. Desde que comenca a fructificar entre la joventut bar-
celonina I'iniciaci6 donada per en Viladomat, s'observa com paulatinament
van desapareixent de la nostra vista les cornisamentes interrompudes, els
frontons esmicolats, les columnates retortes, les piramides invertides que en
decurs del sigle xvi1 y a principis del xviur havien farcit els frontis dels edi-
ficis y els altars de les iglesies, no destituits, a la veritat, d'aire pintoresch
en certs moments. A arrencar d’aquest punt, ja no veurem, com abans,
plintes escarolats, ni columnes ab losanges o ab imbricacions, ni carteles
desballestades ni paraments de carreus encoixinats, com en tantes fabriques,
prosaicament monstruoses, de I'época de FelipIV. Y lo meteix que aquelles
aberracions grolleres, aniran fugint de devant nostre les gradinates mono-
tones y insubstancials, les alegdriques imatges a punt de caure, els estilobats
ab paperets plens d’arrugues y les columnes pseudo-corolitiques ab fullatges
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enrotllats al encontorn del fust, com totes les demés rampoines que en Jo-
seph Vives, pintor de C4 la Ciutat, posava, I'any 1700, al monument fune-
rari de Carles II.

Mes, ara ve I’ hora de preguntar: ¢ab quina invencié enginyosa, ab quina
formula, ab quina ordinacid, va substituir en Viladomataquell camul d'a-
defesis? Donchs, ab I'ordinacié corintia, senzillament. El preclar artista
barceloni pot ab justicia esser considerat entre nosaltres com el restaurador
grafich del corinti, y potser fins com I'introductor modern d’aquell ordre
en tota la seva integritat sistematica. No volem pas dir ab aixd que, desde 'l
sigle xvi, sense anar a temps més remots, ens en haguessin mancat a Bar-
celona de models d’aquell estil. De columnetes corinties, ben gentils y ben
airoses, ja n'hi havia, per exemple, en els finestrals de Casa Gralla. Pilas-
tres corinties, també n’havia estilades mestre Blay en la fatxada nova de la
Diputacio. Per6, en abdoés edificis, columnes y pilastres no passen d’ element
exornatiu, extern, facilment substituible per un altre. A Casa Gralla no
més servien de linia vertical d’enquadrament entre les gracioses joguines
plateresques que florfen Ja fatxada. A la Diputacié fan tan sols de divisoria
als cossos semi-avencats que flanquejen la majestuosa fatxada, concebuda
segons els canons dels palaus romansde Ghigi, Panfilio, Strozzi (). En 1 un
y en l'altre cas, els elements de corinti no formen rigorés conjunt, 1’ordre
no arriba a sistema y no son, per lo tant, imprescindibles les verticals d’a-
quell estil que, lo meteix que corinties, haurfen pogut tragarse joniques o
de qualsevulga diversa configuracio.

En les pintures y en els projectes arquitectdonichs d’en Viladomat, es altra
cosa. Pera en Viladomat I'ordinaci6 corintia constitueix una preferencia a
priori, una obsessié, un partit prés. La predileccié irresistible que a totes
hores sent per semblant ordre se posa clarament de manifest en les columnes
llises o estriades, en elsentaulaments, senzills o complicats, en els pedestals,
en les carteles que, aixi que’s tracta d'arquitectura noble, sobre tot de resi-
dencies papals, el mestre desseguida fa sortir. No hi ha més que observar
tals escenaris en les series de les seves histories més famoses : en la popula-
rissima de Sant Francesch, quan el Papa otorga la llicencia pera fundar
I'ordre franciscana; en els recorts grafichs que’s conserven de la vida de
Sant Bruno, quan el sant es presentatal Pontifex. L’ordre corinti llueix allf
en variades estructures. Perd, aon 1'estil se desenrotlla en tota la seva sis-
tematica plenitut, es en el monument de Setmana Santa que en Viladomat
va projectar pera la Seu de Barcelona.

Y fins a cert punt s’explica I'aficié que a I'ordenanca corintia impulsava
al mestre, considerant el domini técnich que hi tenfa y la gracia especial ab

(1) Vide : Nuova raceolta delie piu belle vedute di Roma, dissegnate e intagliate da celebri autori.-Roma,

MDCCLXXI.
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que sabia adaptarla a les escenes nobles dels seus quadres. Quan, en comp-
tades excepcions, la prova de substituir per un altre estil arquitectdonich, no
surt tan airés de la provatura. A I'alegorfa de I'Estiv (*), aon pinta uns
homes banyantse en el port de Barcelona, a primer terme hi posa un por-
tich fantasids, constituit principalment per unes columnes de fust lleuge-
rament inflat y de capitells més o menys jonichs, que no demostren ni gran
fermesa d'ofici ni gran seguretat de gust en I’inusitada via empresa. Y aixd
deu fer que, tenint al pintar conciencia de la seva inferioritat en les demés
ordenances classiques, insisteixi constantment en la corintia, fins al punt
de tramctrela als seus deixeples, qui a la vegada la trametran an els seus,
passantsela, com una herencia d’escola, de generacié a generacié. Columna-
tes corinties dibuixara en Francisco Tramullas, I’any 1759, pera els famosos
gravats de 'entrada de Carles III a Barcelona, baldament sfa entre pane-
res, petxines y rocalles a la moda de Llufs XV. Y columnetes igualment
corinties posara en Nicolau Travé en els seus altars de darrers de la centu-
ria, mal vagin acompanyades d'enquadraments, garlandes y llaceries a la
moda de Llufs XVI. En iglesies y en monuments, en dibuixos y en pintu-
res, en guarnicions de festes de carrer y en gravats que les conmemorin, se
veura com triomfa per llarch temps 'ordre preferit pel mestre Viladomat.

Veritat es que durant els cicles del Renaixement va gaudir, sempre y a
tot arreu, de favor l'estil corinti, el ressucitat ab més puresa, tant per italians
com per francesos, a causa dels bells exemplars antichs que n’havien trobats
en llurs paisos. Y en temps del professor barcelonf, deurfa anar voltat de
gran prestigi, sobre tot per haver bastit Claudi Perrault la Columnata del
Louvre, entre el pasme admiratiu de la gent contemporania. Pero... jquin
abim de diferencia! L’estil imposant, sumptuds, magnificent, del arquitecte
de Llufs el Gran, apenes t¢ res que veure ab el concepte senzill, sobri, del
nostre Viladomat. Hi ha tanta distancia de 'un a 1’altre, com de la manera
arquitectonica, ponderada y gracil, usada pel pintor barcelonf, ab la que
estilava en Ferran Bibiena en les seves fastuoses composicions y en les seves
complicades escenografies, plenes de cossos superposats y de columnes cubi-
fajades. Més, molt més que a les reyals magnificencies del constructor fran-
cés y que a les complexes fantasfes del escendgraf italia, 'esperit d'en Vila-
domat sembla inclinarse al concepte tendre y feminista de Vitrubi quan diu
que 'l corinti imita Uexquisitat d'una dongella, ja que les dongelles, tenint, per
la poca edat, airosos y esbelts els membres, son susceptibles de major delica-
desa y elegancia en U'ornament (2), Perxd déu esser que en aquelles parts de

(1) Aquesta alegoria de I'Estiu, junt ab les seves companyes de la Tardor, I [vern y la Primayera, son
proprietat de la familia Lorenzale y varen esser exhibides al Salé de [a Reina Regent, quan I’ Exposicié de
I’Art Antich, de 1go2.

(2) Virrus, : Liber 1V, Caput I.
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I’estructura en que, més que un canon tradicionalment establert, va seguint
el projectista els impulsos de la propria inspiraci6, el pintor barcelonf’s de-
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Coleccid-Casellas,

Fig. 7.- Projecte de Monument, d'ordre corinti, pera Setmana Santa, executat y instalat durant maolts anys en semblants dies
en la Seu de Barcelona.— Dibuix d’en Viladomat,
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canta sempre a la gracilitat, a I'esbeltesa, a la gracia, tot obeint, perxo, al
ritme, a I'harmonfa que li demana 'l decorat. Perque, no s cregui pas que,
a l'arbitrar en Viladomat la seva airosa arquitectura, tal vegada més bona
de dibuixar a la sepia que de construir de pedra y cals, se deixés de I'im-
provisacié fogosa del moment. Ben lluny d’aixd, prompte veurem com, en
lo essencial, era producte d’una impulsi6 subjecta a calcul, per la mida v
el compas.

La sort ha volgut que arribés als nostres dfes un document grafich que
no deixa lloch a dubtes sobre aquest punt. Y més que en els quadres o en
els disenys de les histories de Sant Francesch o de Sant ‘Bruno, la demostra-
ci6 dels coneixements que en les ordenances, sino classiques, renaixentes,
tenfa en Viladomat, surt palmaria en el citat projecte () pera la construccio,
en tela y fusta, del antich monument que, per Setmana Santa, s’exposava
a la Catedral de Barcelona. Allf en Viladomat déna el compendi y la xifra
del seu ordre predilecte en la forma més fastuosa que hagi sortit de les seves
mans. Com que la construcci6 havia de xoplugar el Sant Sacrament en una
de les diades més augustes de la liturgia cristiana, la traca apareix sump-
tuosa y solemnial, tot lo solemnial y sumptuosa que permet 1’agraciat con-
cepte en que 'l mestre sol tenir 'estil, si hem de judicar per les pintures en
que 'l corinti hi juga algin paper. Mes, semblant fauste es una excepci6
imposada per lo extraordinari del lloch y de la festa, y tota pompa sembla
poca pera tan gran ocasio.

s clar que avuy, ab l'elevat fervor que conscientment sentim per les
arts del goticisme, trobarfem que ’l monument ideat pel nostre pintor dis—
sona, com un refilet dins del cant pla, de la sublim arquitectura de la Seu.
Perd I'estética del sigle xviir era cosa ben diferenta de la dels nostres dies.
Y adossat el monument com diu que anava a la porta principal del temple,
donant de cara al fons del absis, la tradicié ha arribat fins a nosaltres de que
causava admirable efecte (). Mes, no es pas la nostra tasca registrar recorts
de I'impresié que feya, instalat, el monument, sin6 inquirir la manera per-
sonal ab que 'l pintor va concebir I'obra, dins les lleys de la seva ordenanca
preferida. El disseny aquf reproduit, Gnica cosa que’s conserva de tot aquell
decorat, mig perspectiu, mig corpori, no es tan sols un bell dibuix d’ar-
tista, perfilat ab gentilesa y ombrejat a lo Poussin, sino un projecte d’arqui-

(1) Agquest dibuix-projecte, encara que reproduit en altres ocasions, no havia estat estudiat fins avuy.
Actualment forma part de la Colecci6-Casellas y procedeix de 'antiga Coleccié-Rigalt.

(2) Tal era encara l'opinié que havem sentit de llavis del mestre D. Lluis Rigalt, del pintor decorador
D. Joseph Mirabent y del academich y publicista de Belles Arts Sr. Marti y Cardefias, qui, a la primera meitat
del sigle x1x, havien vist el monument instalat durant els dies de Dijous y Divendres Sants. Segons el dir
d’aquells artistes, oferia magnifich aspecte ‘| monument, ab la seva part central, avengada y corporia, ocu-
pant el mig de la portada, y les parts laterals y reculades, figurades en perspectiva, arribant finsa les capelles
del Baptisteri y de la Purissima,
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E’ ; tecte, deliniat ab precisi6. Y entre les formes sdlidament dibuixades y l'es-
cala de proporcid, per pams, posada al peu, y el compte de moduls al costat,
un se fa carrech técnich, matematich, de I’'ordre corinti, o Orde Corintio com

| - diu la llegenda, que 'l mestre conreuava ab tanta ciencia com amor.

:

Escolasticament considerada, la fabrica pot ferse divisible en dos prin-
cipals cossos o compartimcnts'z I'inferior, constituit pel pedestal o estilobats,
per la columnata y I'entaulament; el superior, per |’enginy d’arcades, ga-
lerfes, ctipoles y cimeres que corona tota I'obra. En aquest ultim, en el cos
superior, que es alla aon el projectista pot permetre més elasticitat a I'in-
vencid, en Viladomat déna ostensible mostra, ab I’eleccié de membres y
motius, del seu gust asserenat, pulcre y sobri, tan distanciat de les magni-
ficencies intrincades com de les enfatiques apoteosis que li deuria haver ense-
nyat la ciencia escenografica d'en Bibiena. Allf veureu la menor quantitat
possible de complexes superposicions, d'atormentades superficies, de ressalts
y cargolaments. Un plan clar y raonable que fa ilusié de construccié pos-
sible, verossimil, abraca de cap a cap tot el compartiment, en el que 's des-
taquen, cada cosa al seu indret degut, els diversos elements de decoraty
d’edificacié fingida. Una ménsula, d’agraciades y lleus volutes, sostenint
airosa imatge; un pedicol, surmontat per senzill floré, que arreplega la cor-
nisamenta, tot limitant el carcanyol de I’arch central; un gran escut, al mig
de tot, graciosament curvilini, posat a manera de cimall, y del que penjen
gentils garlandes... integren el primer terme d’aquest cos superior. Més
endins apareixen espayoses galeries, vorejades ab baranes de delicats balus-
tres (1), sostenintse demunt d’arcades d’aperaltat aspecte. Y encara més cap
al fons, s'hi veu un deambulatori que déna la volta al espay semicupolat
aon s’instala el basament del sagrari.

En quant a la part interior del projecte, formada pels pedestals, per les
y columnes y els entaulaments, s’ha de dir que en Viladomat no se separa, ni
poch ni molt, de I’ordinacié que, en la seva ¢poca, devia passar per classica.
Per que, sino es el cinon de proporcions roma, consignat un dia per Vitrubi
ab més o menys obscuritats, es sens dubte una de les formules més comun-
ment enmatllevades als tractadistes italians del Renaixement, la que adopta

i N TR i

‘ el mestre barcelonf.
(1) Per cert, que 'Is balustres anforiformes, amples de dalt y estrets de baix, que en Viladomat estilaen
= el seu projecte de monument, son diametralment oposats de galba als que designaven, no solament com a
Y corintis sino com a dorichs, jonichs, toscans y compostos, els preceptistes del Renaixement. Lo mateix si’s
tracta dels italians Vignola y Palladio, que dels francesos Blondel y D’Aviler, tots els preceptistes estan con-
formes en tragar els balustres, de qualsevol d’aquelles cinch ordenances, amples en la part baixa y estrets
= en la superior. En Bibiena en la seva Archifeltura Civile, ni dona la forma dels balustres, ni tan sols ne
parla. Mes lo que si recordem es que en alguna composicié de dibuix, com Jesus en el pretori, ne posa en
una barana altissima que son amples de dalt y estrets de baix, pel estil dels usats pel pintor barceloni. ;Se-
v ria una infiuencia del mestre bolonyés sobre 'l seu deixeple del carrer del Bou? El detall es prou significatiu

i &= pera ferlo recalcar.

g. - Institut d' Estudis Catalans.

-
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Que ell era home de llibres y lectures y, per lo tant, sabedor de les coses
que calien al magisteri d’art que professava, es afirmaci6 que pot ferse sense
escrupol. Quan altre fet no ho probés, ho probarien les notes de caracter
técnich que diuen que va deixar, escrites del propri puny, ab el titol de Se-
cretos del arte de pintar (V). Ademés, se suposa ab fonament que posseia, sino
una biblioteca, una extensa colecci6 formada per bon nombre de volums (2),
Donchs, d’entre aquelles obres ¢no n"hi haurfen de les que tractaven d’or-
dres classichs? ¢No formarfen part de la coleccid les Medidas del ‘Romano,
per exemple, que, en la primera edici6 de I'any 1526, ja donaven un gravat
del capitell corinti? 4O no hi haurfa els llibres d'arquitectura del Serlio,
traduits per en Villalpando, que, desde 'l 1565, corrfen per aquets mons de
Deu, ilustrats ab estampes dutes d'Italia? ¢Y altres obres encara, com edi-
cions del Vitrubi, de I’Alberti, del Vignola o del Palladio que, a les derrerfes
del sigle xvi y a principis del xvii, s'havien anat traduint al castella )¢

[Z]1 cas es que, prenentles d'edicions antigues o d’edicions posteriors, les
doctrines vignolesques, que ja corrien tradufdes, ilustrades y arranjades
en elemental quadern per en Patrici Caxesidesde I’any 1593, son les que ab
exactitut aplica en Viladomat per lo que toca a entaulaments, a pedestals y
a columnes. Perque aixf com Vitrubi, segons les interpretacions més gene-
ralment admeses (4), senyala a la columna corintia, basa y capitell compresos,
nou diametres del imoscapo, en Viladomat li 'n déna deu, seguint les pet-
jades del Vignola. Es un canon de proporcions que ‘| nostre home deurfa
acceptar ab satisfaccié, ja que li consentfa dotar a les seves columnates de
bons aires d’esveltesa. Y en conseqiiencia tenim que en Viladomat, sumis
al sistema tradicional, adopta 'l modul o semidiametre inferior de la co-
lumna com a unitat de tamany pera amidar 1'ordre corinti, concedint set
moduls al pedestal, vint moduls a tota la columna y cinch a tot I'entaula-
ment. L'Gnica diferencia que hi ha en 'aritmética de I'un y I'altre es que,
mentres el preceptista italia, obeint en aixé a Vitrubi, ensenya que I'unitat
modul, aplicada al ordre corinti (y al jonich), se divideix en divuit parts o
fraccions, el mestre barcelon{ el parteix en setze. ¢ Y per qué tal cambien la
divisié? Perque en Bibiena li havia ensenyat aixf. En un principi, quan jo
no coneixfa encara el voluminds infoli que sobre arquitectura havia escrit y
dibuixat I'escenograf bolonyés ), m’inclinava a creure que la divisié de mo-

(1) Fontanars per CastiLro : Antonio Viladomat, p. 200.

(2) Idem, lbidem.

(3) Vide: Historia de las Ideas Estéticas en Espaiia, de Menéndez y Pelayo. Tomo 1], vol. 11, notes bi-
bliografiques del cap. XI.

(4) Me referesch especialment a la d'Ortiz y Sanz (1787), que es la versié de Vitrubi que tinch a la vista.

(5) L’ArcHITETTURA CIVILE | PREPARATA SU LA GEOMETRIA | E RIDOTTA ALLE PROSPETTIVE. | CONSIDERA~
z1on1 PRATICHE | D1 | FErDINANDO GALLt Bisiena | cittadino bolognese | architetto primario, capo masiro mag-
giore, e pittore di camera, e feste di teatro della Maesta di Carlo I11. il monarca delle Spagna. | Dissegnate,
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dul adoptada per en Viladomat era invencié que ell meteix s"havia fet potser
ab el fi d'unificar tal procediment divisori ab el sistema de canes, pams y
quarts, usat tradicionalment a Catalunya tant en mesuracions arquitectd—
niques com en totes les demés. Perd, després vaig veure que la divisio setza-
ria del modul era cosa d’en Bibiena, qui ho havia elevat a sistema general,
segons ell meteix declara en 1'advertencia preliminar que en el seu llibre fa
A’ Lettori. « Nell’Architettura Civile—diu—pure le proporzioni del Vignola
»sono cavate dalle pit aprovatte fabbriche, state fatte da’ Greci, e Romani,
»come se ne vedono anche in piedi le vestigia in Roma, ed in altre Citta
»d'Italia, dalle quali di peso ne sono state levate le proporzioni, e postevi poi
»le divisioni, colle maggiori facilita si sono persuasi poter fare. Io perd per
»le stesse divisioni, ho creduto proprio far senza soggezione dell’ Arimme-
»tica, per meglio facilitare, perche colla sola cognizione de’ numeri sino al
»32, resta divisa ogn’ altezza a ordine per ordine, e col piedestallo, e senza,
»che cosi ho praticato, e pratico di continuo.» Y portant el seu sistema di-
visori fins a les darreres conseqtiencies, després de dividir 1'al¢ada de tots
els ordres en 32 moduls, en Bibiena igualment parteix el modul en parts
iguals que tinguin sempre per base el nombre quatre : 8 parts pera 'Is ordres
dorich y toscd, y 16 parts pera’ls jonich, corinti y compost, dividint aixf
meteix en quarts les parts o fraccions de modul. En veritat pot dirse que re-
vela tot I'enginy d’un home versat en el maneig dels ordres classichs, aquest
especial sistema divisori de proporcions, sens dubte superior per la seva
unificacié y la seva llogica als estilats, durant tantes centuries, pels al-
tres preceptistes (). Aix{ tenim, donchs, que quan en Viladomat consigna

¢ descritte in cingue parti, | La prima contiene la Geometria, e avertimenti, prima che a fabbricar si per-
venga. | La seconda. Un Trattato dell’ Architettura civile in generale, e le divisioni di essa molio facilitate,
| La Terza. La Prospettiva commune, orizontale, e di sotto in su. | La Quarta. Un brieve discorso di Pit

tura, e la Prospettiva per li Pittori di Figure, colla nuova Prospettiva delle Scene Teatrali vedute per angolo,
oltre le practicate da tutti gli altri. | La quinta. La mecanica, o arte di movere, reggere, e trasportar pesi. |
DEDICATA | ALLA Sacra, CaTTorica Rear MaestA | bt Carco 111 | RE peLLe SpaGNE, D' HunGHERIA, BogEmia,
&e. | In Parma. | Per Paolo Monti MDCCXI | Con licenza de’ Superiori | In Bologna apresso !'autore.—
Exemplar, proprietat del Sr. Carreras y Bulbena.

(1) A Franga, lo meteix que a ltalia, el mddul d'ordre corinti també 's fraccionava en 18 parts. Aixi
veyem que, en temps de Lluis X1V, 1'arquitecte de la Reyal Academia de Paris, Sebastia Le-Clerc, a! arbi-
trar als seus nous ordres corintis, que ell respectivament anomenava Francés y Espanyol, fa’'l segiient
compte de moduls : _ '

Nou corinti francés ' Nou corinti espanyol
ColUmBRal Nt sralaal gos v ava OS2 PATES EOMERARS it s xas 5es 5ey 5o 18 M5 15 Parts
Pedestalyt i L el B 0t13 i GOl R e S I
BEntaiilament vesese sve asniaim: 4 B0 B , Entiulament, i, ose a5e nm cos o # Q
30 »23 » _ 3G » 35 »

o sia 31 moduls y 7 parts, que es la totalitat
d’algada que fixa Le-Clerc pera I'ordre Francés
de la seva invencid.

o sia 30 moduls y ry parts que es la totalitat
d al¢ada que fixa Le-Clerc pera I'ordre Espa-
nyol de la seva invencio.
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en el seu projecte de monument d'ordre corinti—Orde Corintio, com diu la
llegenda escrita al marge del dibuix —que 'l modul se divideix ab 16 parts,
no fa més que seguir les petjades del Bibiena qui, en diferents passatges de
la seva obra monumental, y lo meteix en els gravats que en el text, diu che
per far Uordine corinthio, il modulo st divide in parti 16. Faig recalcar la
particularitat d'aquest sistema fraccionari, com he recalcat lo especial de
la forma del balustre, idéntichs en el Bibiena y en en Viladomat, no per
vana pruija d’erudicid, sino per deixar probat, ab exemples ben demostra-
tius, la certesa historica de les llicons donades per I’artista bolonyés a 1’artista
barcelonf, cosa que fins ara inicament sabiem pel text d’en Cedn Bermudez
y per les dites de la tradicié (1), y que la divisié setzaria deurfa anar bé als
nostres projectistes de jonich, de corinti y de compost, res ho proba tant
com el trobarla generalment usada en els projectes d'altars y monuments
barcelonins de la segona meitat de la centuria divuitena.

Tornantal monument de Setmana Santa pera la nostra Catedral, veurem
com en Viladomatddéna un modul d’alcada a la basa de la columna, 16 mo-
duls ab 10 parts y mitja al fust, dos moduls y 5 parts y mitja al capitell, que
somen 25 moduls pera tota la columna. A lo qual, si s’hi afegeixen els 7
moduls del pedestal y els 5 moduls del entaulament, fan 32 moduls justos,
els meteixos que fixa 'l Vignola pera l'ordre corinti, y el Bibiena pera tots
els ordres (2).

1) El llibre del Bibiena porta al darrer full del text I'imprimatur del inquisidor general de Parma,
datat al 20 de maig de 1711, es a dir, quatre mesos y 7 dies abans de que I'Arxiduch d'Austria abandonés
Barcelona, pera tornarsen a Viena a esser proclamat emperador. Aleshores en Bibiena, nat I'any 1657, en
tenia 54, v la seva obra, com diu ell meteix en el paragraf final, era fruit de lo molt que havia llegit, de lo
molt que havia vist, de lo molt que havia practicat. De manera que encara que |I'Architettura Civile no ha-
guds arribat a mans d'en Viladomat, es indubtable que ja havien arrivat al seu conelxement, durant l'estada
del escenograf italia a Barcelona, les ensenyances orals d'aquell mestre experimentat per tota una vida de
lectures, de practiques, de freqiientacions ab celebritats cosmopolites y de viatges y estades en Corts de
Europa.

(2) Pera que’'s vegi, a pesar de |'identitat de moduls, la diferencia de sistema divisori que hi ha entre
les formules del Vignola y les formules del Bibiena adoptades per en Viladomat, poso a ratlla seguida el
compte d'alcades del preceptista italia del sigle xv1 y el compte d'algades del pintor barceloni, segons el seu
monument de Seumana Santa, ahont segueix ad pedem littere el proccdir{lem fraccionari del seu mestre
Bibiena:

Sistema de 18 parts de modul Sistema de setze parts de modul
prescrit pel Vignola. prescrit pel Bibiena y seguit per en Viladomat
( Basa . . . 12 parts , - ( Basa . . . 11 parls
Pedestal ) Dau ... 5 moddulsio » Pedestal ) Dau . .. 5 moduls 8 »
Cornisa . 14 » ' Cornisa . 13 »
( Basai; s 1 \ Basa . I »
Columna JFastl o1t s s % | Columna ) Fust...i6 " 103
Capitell , 2 » 6 » | Capitell . 2 > 5t/
( Fris ot g » . ] \ EXasy v e 3 »
Entaulament j Cornisa . 1 » o » 1"'“3“'3”“3“1, Cotnisa. . 1 » 8 »
Arquitrau 2 » | Arquitrau 2 »

Total. . . 32 moduls Total. . . 32 moduls
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Fig. 8. - Elsordres corinti y compost ab pedestal, segons el Bibiena. En
llegenda posada al peu s'ensenya que’l modul deve dividersi inparti 16.

( Reduccio de una lamina de I'A rchitettura Civite.)

Que la tendencia classicista,
representada per en Viladomat,
se fes sentir entre els artistes de
la generaci6 novella, es unsupost
ben natural. Y adhuc sense voler
atribuir més trascendencia de la
que tinguin realment als exem-
ples donats pel mestre del Carrer
del Bou, a un li es impossible
desconeixer lo que devfen contri-
buir a la propagacid, per Barce-
lona, de les ordenances classi-
ques, la corintia sobre tot. La
vista de tantes y tantes mostres
d’aquell estil en les arts barcelo-
nines de la centuria divuitena ha
de fer creureal mésesceptich que
no vaesser pasineficaca I'impul-
siodonadaen talsentitper]’home
que havia sigut mestre dels ar-
quitectes joves del seu temps.
Pera certes manifestacions de ca-
racter liturgich y altres de carac-
tercivich, jas’ha insinuat que’ls
ordresclassichs—en primer lloch
el corinti, y en segén terme el
jonich y el compost, cosi bello—
com diu en Bibiena— che pitt vi
si pud accrescere, mentre dopo
tanti secoli, che é stato inventato,
mai pius’é ritrovata cosa migliore
— varen subsistir entre nosaltres
com a decorat el més frequient. Y
aqui tenim pera provarho pin-
tures, gravats, dibuixos comme-
morant festes publiques o figu-
rant edificis y interiors o altars
d’iglesia y monuments funera-
ris. Pero... y en 'edificacié pro-
priament dita ¢no 'ns es factible
trobar senyals evidents d'aquell
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impuls neoclassich? ¢ No 'ns diuen res sobre aixd les pedres de forca temples
y fins les d’algun palau? ¢No revelen la invasi6 de la corrent classicista els
edificis bastits en aquella ¢poca ab qualque sumptuositat?

Pera ferse una opini6 sobre la materia, no més cal tenir presenta I'ar-
quitectura estilada a les iglesies que van construirse en la tongada anterior ‘
a I'ensenyanca d’en Viladomat y compararla ab la que 's fa de moda en els
subsegtients periodes en que la llicd del mestre podfa comencar a fructificar.
Consideris tan sols per un moment I'incoherencia ignocentona, de certes
parts, del temple de Betlem, comencat a bastir a les darrerfes del sigle dis-
set y acabat a principis del divuit (1681-1729). ¢No sembla, vist per dins,
'obra d’un home que vol declamar un paragraf teatral y Ginicament pro-
nuncia un mot de saltimbanqui? ¢Y l'infelica portada principal? Que'’s
contempli aquella trista maquina, desde les taujanes corves del cimer fins als
pedestals ridicols, entrats per sota y ventruts per munt; que s'observin els
capitells barroers y min¢os coronant uns fusts tous y lacis com budells... y
fins el churriguerista més benévol sentira viva repugnancia devant d'un lin-
fatisme arquitectonich que ve a esser I'extrema decadencia del meteix estil
barroch. Penseu no més ab les joliues columnes de can Dalmases, retortes
airosament, cisellades en plena fantasfa... y digueu si tenen cap punt de
concomitancia ab les de la fatxada de Betlem, laxes, ablanides, nues de tota
gracia erectil. Quan un considera aquella requincalla d'ornamentaci6 in-
substancial, tan mansa com estrambotica, li sembla que assisteix a la visié
postrera del barroquisme local en plena decrepitut d’inepcies y beneiteries.
Es el darrer badall d’un art que repapieja... Perque, d’aquelles columnes
ab sacsons intestinals, mofles de consistencia y fluixes de torsio, igual que
cuchs en espiral, ja no 'n tornaran a obrar ni’ls nostres picapedrers ni 'ls
nostres esculptors de talla. Adhuc aquelles, ben sovint gracioses, que va-
ren decorar un dfa tants altars barcelonins, s’eclipsaran per sempre. Potser
les ultimes que surtiran, fetes de mans de tallista, seran les del altar de la
Convalescencia, construit durant la joventut d’en Viladomat y les del altar
de la Ciutadela.

Després, cambiaran les coses... El temple de Sant Agustf nou, comencat
I’any 1728, encara que més pesat que solemne, encara que més grandag que
grandiés y més ple de fosca que de misteri y més esbalandrat que altivol,
mostra, en mig de la seva gran torpesa, tota I'orientacié endrecada a re-
menar altre cop les escolastiques formules, recomencant I’ensaig de I'ordre
pseudo classich que s'anomena compost. Mes, en detalls y en conjunt, el
classicisme del temple surt frustrat. Es un intent que fracassa, perd quein-
dica I'avenir. La xamosa portadeta de Santa Marta (1735), ara a punt de
desapar¢ixer a causa de la reforma, senyala més clarament l'evolucié. Ab
les seves elegants columnes, el seu ajustat entaulament, la seva capsaleray
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el seu fornacol central ab I'imatge de la patrona, aquella traca ve a donar
un dels motllos, més usats posteriorment a Barcelona, pera fatxades d'igle-
sia. Perque, no es fins més tart que’s van fent visibles ab frequiencia els
exemplars d’edificacié més classicista 0 menys barroca, a que havia contri-
buit sens dubte I’ensenyanca d’en Viladomat.

Cap a mitjans del sigle, vivint encara 'l mestre del carrer del Bou, y
potser principalment mercés a la llevor per ell sembrada, es quan s’eviden-
cien tots els fruits del remenament arquitectdonich. En especial durant el
temps de general reconstituci6 en que 'l may prou lloat marqués de la Mina
comandava els destins de la ciutat, un aire suau, lleu, diafan, missatger
d’una vida social més agradosa y amable, ve a orejar els camps de la nostra
invencié ornamental y constructiva. L.’ iglesia de Sant Felip Neri (1752) es
una mostra ben galana de tal iniciacié vers I'ordre, la serenitat, la pulcritut
lluminosa. Després ve 1'iglesia de la Barceloneta (1755), estimable exemple
d'ordinaci6(Vtan escayenta com precisa,ahont alternen els tres ordres grechs,
adoptantse el corinti, en bellissimes proporcions, pera les portes de la fat-
xada. Més tart (1765), se comenca a edificar el temple de la Merce, exemplar
d’arquitectura sumptuosa, tot ell intervingut d’ordinacions corinties, tant
en el frontiscom en 'interior. Y finalment, I'any 1770 (2) s’aixeca a la Rambla
de Sant Joseph el magnifich palau de la Virreina que, ab el gentil enqua-
drament del balcé central, ab els seus pilars majestuosos, ab la seva balus-
trada superior, coronada de pomposes gerres, representa com un compendi
apotedsich d’aquell art barroch classicisat que va gaudir entre nosaltres de
tan decisfu predicament durant bona part de la centuria divuitena.

Mes ¢n’hem d’atribuir an en Viladomat tota la gloria, si es que n’hi ha,
de la brotada classicista que 's veu surtir a Barcelona en iglesies y en palaus,
en altars y en monuments, en estampes y en pintures? Desde l'instant en
que s recorda que la reaccié al classicisme, ab el seu acompanyament d’or-
dres corintis, jOnichs y compostos, va dominar en tal data per tot arreu,
sembla que minvi un bon tro¢ I'importancia del mestre barcelonf com a
impulsor de la tendencia a casa nostra. Perd, aixis y tot, lo menys que pot
ferse es anotar la coincidencia entre 1'exemple donat per ell y la direcci6
seguida pels successors. Y adhuc deixant per establert que les innovacions
fetes circular pel mestre no representen altra cosa que les corrents generals
que altre cop empenyien la destinacié del art cap al formulisme classich, an

(1) Encara que pera 'l temple de Sant Miquel, de la Barceloneta, havia donatl'idea general un enginyer
militar, D. Pedro Cermeiio, principalment va dirigir les obres I'arquitecte catala D. Damia Ribas, qui sab
si deixeple d’en Viladomat. Aquesta intervencid d'enginyers militars en les construccions barcelonines, no es
pas un exemple tinich en |" historia de la nostra arquitectura en aquells temps de militarisme.

(2) Dels edificis barcelonins comengats després del any 1770, com per exemple la Llotja, Casa Moya y
la Duana, aqui no se 'n fa menci6, per tractarne I'autor en un altre estudi dedicat a I'arquitectura barcelo-
nina de fi del sigle xvin.
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en Viladomat li correspondria sempre el mérit d haver iniciat a Barcelona
aquella virada universal.

A causa, potser, de la nostra decadencia en lo polftich y en lo civich, en
el seu dia no haviem tingut prou for¢a pera provocar una renaixenca local,
derivada de les nostres arts de 1'Edat Mitja, ni haviem tingut prou decisié
pera seguir les petjades del Renaixement italich, com altres pobles havien
fet. El cas es que, ni I'estil plateresch, brillantment iniciat un temps, a Casa
Gralla, ni I'estil dels palaus romans, aplicat per en Blay a la Diputacid,
varen arrelar en la ciutat nostra com varen arrelar en altres, a Palma de
Mallorca, per exemple. Y enfangats després en la mansuetut d’un barro-
quisme sense fantasfa y sense empenta, més aviat benéit que foll, virem
veure arribar el sigle xvir sense sabernos desempellegar de les miseries in-
digenes. Pera arrencarnos del llot en que viviem, va caldre que vingués en
Viladomat. Ensinistrat ab universals coneixements, fossin llicons del Bib-
biena o estudis d’altres tractadistes, ell sols podia rependre les formules del
escolasticisme llati, abandonades per nosaltres al apuntar el sigle xvii. Tota
aquella centuria y bona part de la segiienta signifiquen temps perdut, lo
meteix pera 'l nostre despertar civil que pera 'l nostre desvetllament artistich.

Perxd es que en Viladomat fa en ocasions tot I'efecte d’un home provi-
dencial, y el seu obrador sembla un orient aon apunti I'indecisa llum de
I'avenir. Allf, tot comenca altre cop a bellugar, a deixondirse, després de la
nit aterradora en que havien naufragat les nostres arts, tan vigoroses en
I'Edat Mitja. Perque, no havem de donar a I'oblit que aixfs com s’havia
perdut la brajola de I'edificacié decorativa, també s"havia perdut el canon
de la figura humana. Y en el taller del mestre se torna, d’una manera o
altra, a trobar tot lo perdut. Lo que 's guanya, per un cantd, en ciencia
perspectivista y en domini d’estils classichs, se guanya, per l'altre, en conei-
vement del cos huma, en depuracié y sentit de formes. No més cal que fem
memoria de les figures o ridfcolament primes o ridicolament groixudes, ara
contorsionades com epiléptiques, ara ondulantes com dancarines, cubertes
les unes ab draperies tempestuoses, engoldrapades les altres ab indumenta-
ries espesissimes, que 's representen sovint en els quadres de devocié de fi
del sigle disset o principis del divuit, pera que’s vegi de sobte la mutacié
operada per en Viladomaten la pintura de I'imatge humana y en els habi-
llatges de que apareix revestida. Una noci6 més exacta, més cientifica, de
I'anatomfa superficial y una comprensié més justa del plegat indumentari
son aventatges que a I’acte se fan notar en les pintures del mestre.

¢S'estudiava 'academia nua al obrador d’en Viladomat? Es dificil con-
testar rodonament a tal pregunta, ja que per testimoni escrit de I'época no
ho sabem, com ho sabem, per exemple, de I’'obrador d’en Manuel Tramullas.
Perd que les formes nues preocupaven al mestre y que en distintes ocasions

|
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va traduirles notablement en les seves obres, es qiiesti6é fora de dubte. Aqui
estan els homes banyantse en 'alegoria de I'Estiun, ab torses que desseguit

E ]

Fig. 9. - Estudi de figures nues, potser les d' Isaac y Abraham, destinades a una composicio del sacrifici.— Dibuix d’en Viladomat

delaten I"observaci6 del natural. Aquf estan també¢ 'Is dos dibuixos de figu-
res nues, que per primera volta’s reprodueixen ab motiu del present estudi.
El primer (Fig.9), més que una agrupacié de personatges, ens ofereix la

10, = Institut d’ Estudis Catalans.




ANUARI DE L INSTITUT D ESTUDIS CATALANS : MCMVIl

posa de dos models de distintes edats y condicions : un d’ells, dret y enér-
gicament representat, es una especie de patriarca, tant pels anys com per la
venerable robustesa; 1'altre es un donzell que esta mig agenollat a terra y

ab la ma dreta sosté una corda,
coma punt d’esser sacrificat. Pot-
ser es 1 estudi preparatori pera
un Sacrifict d Abraham, que en
algun paper del mestre ja’s troba
desenrollat ab les circunstancies
que reclama aquella escena del
Testament antich.

En l'altra academia (Fig. 10)
veyem un home jove com de tren-
ta anys, ben musculat y ben fet,
avencgantla cama esquerra, sobre
la qual descansa el pes del cos.
Ab la testa una mica decantada,
sembla que miri vagament al
lluny y, mentres ab la ma dreta
se senvala 'l pit, deixa penjar
|'esquerra ab certa gracia y com
si signés a terra. En conjunt, la
figura s’ens presenta virilment
airosa y moguda ab sobrietat,
igual que s’aparegués, que deva-
l1és, sortint al devantd’alga, ab
mostres de bondat y distincid.
Tal vegada |’academia havia de
servir pera la futura imatged’'un
Christ ressucitat, a 'acte de pre-
sentarse al deixeple increédul.

Perd... gson copies estrictes
del natural, sense esmena ni re-
toch,aquelles figures nues? ;Son
trasllat directe del model viu,

Coleccio-Casellas.

“ig. 10. - Estudi de figura nua.— Dibuix d'en Viladomat,

desposseit de tot partit prés d'arranjament y de tota estilisaci6 ulterior? Sem-
bla arriscat contestar. Perque les dificultats que s’ oposen a una resposta de-
cisiva son multiples y complexes. Una d’elles es el caracter determinat que
cada ¢poca imprimeix a la forma humana, adhuc a la exempta de tot vestit,
de tota exterioritatindumentaria, que es el signe caracteristich més indicador
del temps. Cada cicle d’art, cada moda estética influeix de tal maneraen I’ es-
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tudi inmediat del natural, que 'l segella ab senyal inesborrable. En tots els
periodes, I'academia nua, per més subjecta que sia a I'observancia del model
vivent, ensenya’ls aires de les demés formes habituals ys’acomoda a 1'istil del
dfa. Una ninfa o un efebede Prud'hon, posem per cas, ab lo macis yarreple-
gat de llurs formes corporals, declaren immediatament que varen esser pro-
duitsdurantla tongada napolednica. Aix{ com el cos esllanguit y gracil d’'una
damisela de Burne-Jones, per exemple, denuncia a 'acte que va esser con-
cebut durant el periode del prerafaelisme britanich. Y aix0d fa que, corres-
ponent la forma humana als tirats socials del temps : arquitectures, indu-
mentaries, mobiliaris, hi hagi un nu d’estil Imperi, y un nu de gust borro-
minesch y fins un nu goticisant,com hi ha un nu Botticelli y un nu Correggio,
un nu Miquel Angel y un nu Durer, un nu Rubens y un nu Rembrandt,
un nu Greco y un nu Goya, inconfundibles entre si y inconfundibles ab cap
més altre.

Donchs, be : el nu d’en Viladomat es un nu barroch. Pero ;barroch en
absolut, es a dir accentuat ab protuberancies musculoses, ab declamatories
actituts, ab tempestuosos moviments? No. Ja havem vist que’l mestre era
un esperit ponderat, sobri, més propens a lo esvelt que a lo feixuch de la
linia. Y aquests caracters de sobrietat, de ponderacié y de perllongamentson
els que modifiquen el barroquisme ambient en les formes nues que 'l nostre
pintor ha deixat tracades. Es clar que de semblant mescla entre 'l creador y
el seu temps, es impossible intentarne un analisi quantitatiu. ;Aon acaba
I"influencia externa y colectiva? JAon comencga 1'inspiracié individual?
Inexplicable misteri. Lo meteix en el cas Viladomat que en tants altres, es
inutil esforcarse en inquirir la proporcié en que influeixen, sobre 1'obra
artistica, les propensions de I'época y els impulsos de la propria personalitat.

Mes, el problema encara ve a complicarse quan se vol tenir en compte
I"intencié representativa que 1’autor va procurar imprimir desde primera
hora al seu model. Perque, aleshores, a les esmentades dificultats ha d’afe-
girsenhi una altra : la de conjecturar lo que’s va treure directament de la
natura viva y lo que s'hi va posar de subjectiu a fi de representar la propo-
sada ficcié. Per lo que toca a les academies del mestre barceloni, ens incli-
nem a pensar que’l model viu les hi imprimfa les veritats més exteriors vy
usuals : configuraci6é anatdmica, relacié d’encaixos, totalitat de flexions...
pero, ab tot aixd, necessariament havia de coincidirhi un delliberat proposit
de conformar el natural inexpressiu a determinats impulsos d’invencio, si,
com estem temptats de creure, les figures nues que aquf reproduim, havien
de servir ulteriorment pera encarnar una persona historica, se comprén que
a I'igual que han fet altres artistes—el cas del francés David es el més sabut
—n mente ja dongués en Viladomat a la copia que treya directament del
model, certs caricters, certes expressions y certes actituts que en definitiva
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ja 'l personatge havfa de tenir, un cop estigués totalment representat. Aixi
la segona figura ja ofereix, en estat de simple academia, aires de atractivola
prestancia que eren els que convenfen a la futura imatge de Jesuchrist.

Y encare no acaben en aquest punt les ideals modificacions que, sobre-
posantse al model vivent, el pintor introdueix en les figures. Unes altres
rectificacions hi ha, probablement d’origen escolastich, que influeixen tam-
bé moltissim en 1'aspecte general de la seva obra. Son les relatives a la pro-
porcid del cos, evidentment perllongat, que, si no sempre, ben sovint con-
cedeix als personatges. En general les figures d’en Viladomat, per 1o menys
les que havem pogut subjectar a mida, resulten d'una llargaria superior al
promedi natural. Aixd es un fet que plenament pot comprobarse en deter-
minats dibuixos y pintures. Cal sols fixarse en la serie més coneguda y jus-
tament celebrada : la de Sant Francesch, pera veure que allf, no sols el pro-
tagonista, sino Jesuchrist, la Verge, Santa Clara, ses companyes, y tants
altres actors d'aquella historia, son figures que, si’s posessin dretes, tras—
passarfen la mida usual. Hi ha un personatge : el cavaller del bateig, supo-
sat autoretrat del mestre, que, per mostrar tot el cos, en posicié vertical, es
facilment amidable. Donchs aquell cavaller es excepcionalment alt y ab elo-
quiencia corrobora I'impresié que’ls seus companys fan en conjunt.

Perd... sun partit prés aixi de perllongar les figures es natural tendencia
del artista vers lo airds, vers I'esveltesa, o be es disciplina imposada per un
canon escolastich que ell se proposés seguir? Probablement, totes dues coses
juntes. Un home que era universal professor d'arts grafiques y plastiques
¢n aquells moments de reaccidé classicista, segurament no deurfa desconeixer
les mides vitrubianes del cos huma, generalment adoptades pels tractadistes
dels sigles xvi y xvi1. Y encara menys que les mides vitrubianes, ignoraria en
Viladomat, essent com era mestre d'argenters, els rimats preceptes de UVaria
Conmensuracion aon 1'argenter-esculptor Joan d’Arphe les modifica poch o
molt. Donchs, allavors tingui’s en compte que igual I'arquitecte roma del
temps d’August que I'argenter cinchcentista de Castella son decidits par-
tidaris dels cossos llarchs o—lo que es igual—dels caps petits. Ja que aixf{
com Vitrubi fixa en vuit caps la llargada del cos del home (), en Joan d’Ar-
phe la fixa en 8 y 34, y tal mesura es la que aplica a | estatuaria de 1’ orfe-
brerfa'®), Mes, ¢ era degut a I'influencia de tals preceptes el que en Viladomat
allarga per sistema les figures? ¢Qui fora capa¢ de dirho? Lo que indubta-
blement hi ha de veritat es que si 'l «cavaller del bateig» mostra un cos que
per lo menys fa vuit testes, el de la segona academia passa de les vuit y
mitja.

Tal volta aquesta figura nua, després d haver servit d’estudi pera una

(1) Vireus.: Liber 11l caput l.
De Varia Conmensuracion...; libro II.
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imatge de Jesuchrist, com havem donat a entendre, deurfa esser destinada a
fer de lamina pera’ls alumnes de dibuix que concorrfen les llicons del mes-
tre. Si fos aix{, s’explicarfa perfectament no sols I'amor ab que en Vilado-
mat va ombrejar I"'humana forma per medi de les seves ratlletes diagonals
tan caracterfstiques, sino també 1’estil de perllongacié que va donar a la
figura; ja allavors serfa aquesta un exemple de proporcions, un cinon, un

Coleccid-Casellas

Fig. 11. -~ Testa de Sant Francesch mort. — Dibuix d’en Viladomat

especie de Doriforos que’l mestre haurfa dibuixat pera’ls seus alumnes
d’arts decoratives, argenters o brodadors.

Que alguns dels estudis y apuntacions d'en Viladomat, arribats fins a
nosaltres, deurfen haverse utilisat un dfa en el seu taller com a exemple
grafich, es més que probable conjectura. Els estudis, sobre tot, de plegats
indumentaris, sembla que per I'abundancia en que figuren ¢ntre'ls papers
del professor y per lo fadigats per I'us que estan certs d’ells, hagin fet, un
temps, de mostra d’estampa, en una aula de dibuix. Alguns deurien haver
servit abans pera estudiar els plechs del vestit d'una Santa Anna y Maria,
altres pera 'l d'un Rey d'Orient a I'acte d’adorar el Nen Jesus... Dibuixat per
lo comu en amples y suaus ondulacions, el plegat aparenta d’una estofa
alhora flonja y groixuda, posada la major part de les vegades demuntd’un
manequi. Altres estudis, generalment al llapic¢ tou, representen frontis de
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nstruccio classicista o grans escenaris poblats d’edificis cubichs, per els

que en Viladomat mostrava una especial afici6 que compartia a voltes ab
les imposantes avingudes d'aire versallés o ab els simétrichs jardins Lenotre
que deurfa coneixer pels gravats o per pintures de 1’¢poca.

Tals son les conseqiiencies deduibles dels recorts grafichs que 's conser-
ven com a memoria de I'ensenvancga donada per en Viladomat. Al vesllum

Coleccin-Casellas.

Fip. 12. - Estudi de plechs, en part probablement posats sobre manequli, potser pera una composicio de la Verge Maria

y Santa Anna,— Dibuix d*en Viladomazt.

de tals reliquies podem encara entreveure avuy I’ordre de professorat esté-
tich que aquell home va exercir, iniciant ab el classicisme del seu temps
la rectificaci6é de la barrocada insubstancial que regnava a Barcelona. El
seu apostolat entre nosaltres, en aquella hora de suprema postracié, arriba
a semblar cosa de miracle. Allavors no solament mancaven, com encara
manquen avuy dia, multituts més o menys entusiastes que aplaudissin;
mancaven també minorfes selectes que encoratgessin ab I'eficacia de 1’ad-
quisicid. Fugitives o exilades les aristocracies barcelonines, inicament les
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cases conventuals tenfen necessitat de coses d'art y al meteix temps prou re-
cursos pera pagar el preu mesqui ab que’s retribufen les obres. Ni tan sols hi
havia un estat major, un batallé sagrat, d’on naturalment broll¢s I"hon
insoOlit, educador de les generacions novelles.

L

Perxo I'aparicié del mestre del carrer del Bou sembla que vinguia abonar
el concepte dels que diuen que I'ambient social no influeix per res en la
brotadura dels homes d’excepcié. Pera iluminar un xich 'espessa tenebra
del nostre medi, en Viladomat era un home fet a posta, un home provi-
dencial. Solament ell, ab la seva fe, ab la seva voluntat, ab la seva ener-
gfa, podfa dur a bon terme la fadigosa missié. Un geni s’ hauria consumit,
desesperat, en mig de aquella estulticia; pero com que era un talent ple
d’equilibri, un entenimentat, no sols va resultar el més aproposit pera I'obra
d’iniciacid, sino pera adregar la decadencia del temps. Un orgullés hauria
desertat un medi inhabil, sino hostil, a tota reflorida artistica; perd ell era
un traballador humil, constant, y ab paciencia va esmergar la vida en en-
sinistrar la gent de l'avenir. Un feble haurfa sucumbit devant 1 hostilitat de
les burocracies professionals: perd ell va esser prou energich pera defensar
de 1'agressiod la llibertat del seu art y les funcions del seu cenacle.

Perxd, tant com a la seva obra de pintor, devem els homes d avuy retre
tribut al magisteri d’en Viladomat.




	anuari1907_0049.pdf
	page 1

	anuari1907_0050.pdf
	page 1

	anuari1907_0051.pdf
	page 1

	anuari1907_0052.pdf
	page 1

	anuari1907_0053.pdf
	page 1

	anuari1907_0054.pdf
	page 1

	anuari1907_0055.pdf
	page 1

	anuari1907_0056.pdf
	page 1

	anuari1907_0057.pdf
	page 1

	anuari1907_0058.pdf
	page 1

	anuari1907_0059.pdf
	page 1

	anuari1907_0060.pdf
	page 1

	anuari1907_0061.pdf
	page 1

	anuari1907_0062.pdf
	page 1

	anuari1907_0063.pdf
	page 1

	anuari1907_0064.pdf
	page 1

	anuari1907_0065.pdf
	page 1

	anuari1907_0066.pdf
	page 1

	anuari1907_0067.pdf
	page 1

	anuari1907_0068.pdf
	page 1

	anuari1907_0069.pdf
	page 1

	anuari1907_0070.pdf
	page 1

	anuari1907_0071.pdf
	page 1

	anuari1907_0072.pdf
	page 1

	anuari1907_0073.pdf
	page 1

	anuari1907_0074.pdf
	page 1

	anuari1907_0075.pdf
	page 1

	anuari1907_0076.pdf
	page 1

	anuari1907_0077.pdf
	page 1

	anuari1907_0078.pdf
	page 1

	anuari1907_0079.pdf
	page 1

	anuari1907_0080.pdf
	page 1

	anuari1907_0081.pdf
	page 1

	anuari1907_0082.pdf
	page 1




